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Kontrast



Mattnad



Begrepp

* Mattnad: Forhallandet mellan kulorthet och vithet oberoende av
svarthetsgraden. Kan beskrivas som en fargs renhet eller styrka.

* Intensitet: Ett uttryck for hur ljus eller mork en farg ar. Anvands ibland
som synonym till mattnad. Ju mer gratt eller vitt en farg innehaller desto
mindre mattad ar den och desto lagre intensitet har den.

* Kontrast: Kontrast innebar en stor skillnad mellan farger. Motsatsen
benamns ofta kontakt.

* Strukturfarg: Betecknar en farg som ofta forekommer i naturen. Det ar
en farg som upplevs kulort men som inte har fargpigment. Den
uppkommer genom mikroskopiskt sma strukturer pa materialets yta.
Exempel pa detta ar vissa fargupplevelser av faglar och insekter.



Fragestallning

» Strukturen pa textilens yta ar olika om ytan bestar av skurna
ullfiber eller om ytan bestar av tvinnade fibrer i langsriktning. Kan
detta ge en skillnad i fargfornimmelse?

* Ullfibern ar uppbyggd av epidermisfjall ytterst, som omsluter
hornceller och margceller. Kan fargskillnaden bero pa de olika
cellernas olika formaga att absorbera farg?

 Kan hjarnans erfarenheter och bearbetning av ullfiberns
synintryck paverka hur vi uppfattar ullfiberns olika delar?















Moholy-Nagy

* Moholy-Nagy beskriver materialets struktur som materialets inre
uppbyggnad. For farg kan det vara pigment och bindemedel. | min _
undersokning motsvarar det ullfiberns uppbyggnad och dess formaga att
absorbera farg. Materialets textur ar den synliga E/tan av materialet. | min
undersokning motsvarar det den skurna ytan av ullfibern och ytan langs
fiberns langsriktning. Moholy-Nagy skriver ocksa att materialets textur har en
relation till den textila strukturen. Materialets faktur ar den sinnliga
kannbara verkan som uppstar vid bearbetning av materialet. | min
undersokning skulle det kunna vara hur jag putsar och beskar ytan i
flossavaven. Jamfor jag med sammet beskar man textilen i olika hojder for att
fa skillnaden i struktur att framtrada. Dessutom behandlar Moholy-Nagy
nagot som han kallar anhopning. Detta beskriver han som en ansamling eller
en mangd av nagonting, till exempel att skruvhuvuden som ar tatt placerade
ger en viss effekt. 5 | min undersokning skulle det motsvara att flera

Iberandor star bredvid varandra i den skurna luggen, och genom detta ger ett

forstarkt intryck.



Hesselgren

* | sin doktorsavhandling Arkitekturens uttrycksmedel (1954) overtog Hesselgren
fargterminologin fran Moholy-Nagy och utokade den med ordet grang som relaterar till
kanslan som uppkommer av beroringssinnenas bearbetning av informationen i hjarnan.
Detta ar relevant i min undersokning dar ullfibern ar ett valbekant material som i hjarnan
bearbetas tillsammans med tidigare erfarenheter av kanslan for ull i olika situationer.

* Vidare delar Hesselgren upp textur i tva olika former. Han skiljer pa ytstruktur, som innebar
att ytan bestar av sma fargade flackar, till exempel fargfoton, och djupstruktur som innebar
en knottrig yta, en yta med hOstklllnader Djupstrukturen passar val in i mitt arbete. Den blir
olika pa en skuren fiber och en langsgaende fiber. | flossavaven skulle jag d&ven kunna pavisa
skillnaden i djupstruktur genom att beskara flossan i olika nivaer. Detta var vanligt pa
sammetsvavar fran 1600-talets Italien.

 Hesselgren behandlar ocksa ménsterbild som kan uppkomma i en textur. Hjarnan kan
uppfatta férsdnkningar i materialet. Detta blir synligt genom att stryka vaven at olika hall eller
att trycka ner eller trampa pa vaven. Fargforandringar och monsterbild kan ocksa forandras
genom slitage av ytan.



Ake Svedmyr

« Ake Svedmyr tar i sin licentiatavhandling Den méalade fasadytans
materialitet (2002) upp hur fargmaterial aldras. Svedmyr infor
begreppet materialiteten som ar den visuella upplevelsen som
resultat av underlaget, fargmaterialet och hur det ar pafort pa
ytan. For Svedmyr innebar materialiteten aven det som sker vid
nersmutsning och slitage. Detta ar i hog grad aktuellt i en flossad
textil. FOr ovrigt finns stora likheter mellan Svedmyrs terminologi
och Moholy-Nagys och Hesselgrens terminologi.



Ludvik Wittgenstein

* Boken Fargens yta och djup behandlas aven Ludvig Wittgenstein. Wittgenstein menar att
fargbegreppens mening och innebord ingar i ett sprakspel.

. F/losoflska undersbokningar (1953). "Hur vet jag fran min forestallning hur fargen verkligen ser
t”. Wittgenstein undersokte framforallt fargens synintryck och materialets farg.

 Nar ljuset som aterkastas fran ett foremal nar 6gat uppkommer ett fargintryck.
Ljusaterkastningen, reflektionen, beror pa ytskiktets fysiska och kemiska egenskaper. |
fargmaterialet ar det pigmentets fyS|ska och kemiska egenskaper som paverkar fargintrycket.
Pigmentets kornstorlek och dess brytningsférmaga avgor hur juset sprids och hur det
aterkastas. Glansig farg ger spegelreflexer i vissa av ogats synvinklar, fargtoner forstarks och
mattas genom ljusets brytning. Transparenta farger gero{uset mojligheter att reflekteras i
saval pigmentet som i underlaget. Ljusreflektionen sprids olika av olika fargmaterial. Vissa
fargmaterial fangar ljusets skiftningar inom ett brett register, andra material reagerar inte alls,
de ar stumma. Anledningen till detta ar att vissa bindemedel kapslar in pigmentkornen, sa
att bindemedlets brottytor ges mojlighet till jusreflektion.

* Detarmojligt att detta ar vad jag upplever nar jag jamfor den skurna luggen md den tvinnade
fibern. Ullfibern olika cellager kan eventuellt kapsla in pigmentkorn pa olika vis. Beroende pa
vilken del av fibern jag observerar upplevs fargen olika starkt.



Johannes ltten

* Liksom ett ord far sin ratta innebord forst i samband med andra ord sa far den enstaka fargen
sitt ratta utryck och sin speciella karaktar forst tillsammans med andra farger.

* |tten arbetade med sambandet mellan musik och farg. Aven textil konst ingick i hans
arbetsomrade.

* Varseblivning ar i motsats till fargens fysikalisk kemiska verklighet en psyko-fysiskalisk
verklighet. Detta betecknar Itten som fargens far; fverkan Han menar att fargverkans
djupaste och vasentligaste hemlighet ar omojlig att upptacka med ogat, utan den kan
endast kdnnas med hjartat. Det vasentligaste undandrar sig en begriplig forklaring.

* Nar Itten beskriver fargverkan som en kansla i hjartat uppfattar jag att han menar hur det
undermedvetna i var hjdrna har sammanfogat alla de upplevelser av farg som gjorts i hjarnan
och som beror pa alla vara sinnen och tidigare erfarenheter.

* |tten behandlar aven fargverkligheten som fargens fysikaliska och kemiska definierbarhet
och analyserbara pigment och fargstoff. Fargen uppfattas av manniskan genom
varseblivning.

* Utgangspunkten for Ittens pafallande farglara &r fargernas verkan i naturen. Han studerar
vilket intryck det fargade objektet far pa det optiska sinnet, det vill sdga 6gat.



Jag anvander mig i undersokningen av Asbo
ryagarn, som ar ett ullgarn fran rasen ryafar, UlL
fran ryafar har val utvecklade, langa och glansiga
tackhar.






Rorelse 1 bilden



Analog harmoni. Fargerna ligger efter varandra |
fargcirkeln.



Komplementkontrast Tva komplementfarger
mot varandra



Treklang. Farger som star med samma
avstand fran varandra i fargcirkeln



Fyrklang. Dubbla komplementkontraster. Tva
komplementpar.



Parafras av ett konstverk
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Slyna och skara



Ullfibern

* Ullfibern hor till gruppen naturfiber och till undergruppen djurfiber.
Fibern bestar till storsta delen av proteiner. Ullfibern ar i sitt
ytskikt uppbyggd av epidermisfjall som ser ut som taktegel som
ligger pa varandra. Utanpa epidermisfjallen finns en tunn
genomskinlig hinna, epikutikulan, som maste avlagsnas for att
ullen skall kunna fargas. Detta kan goras genom mekanisk eller
kemisk bearbetning. Under epidermisfjallen finns hornceller och
margceller. Horncellerna ar langstrackta och spolformiga och
ligger i fiberns langdriktning. Dessa utgor storre delen av fibern.

Margceller ar haligheter av 6ar eller langsgaende ror av luft eller
rester av fiberceller langst inne i fibern.



Epidermisfjall, epikutikulan, hornceller och
margceller.



Spunnen respektive skuren ullfiberi 10
gangers forstorning.



Spunnen och skuren ullfiber i 250 gangers
forstorning.



Hel och skuren ullfiber i 400 gangers
forstoring



En trave servetter.



Slutsats

* Med mina provvavar kan jag tydligt visa en upplevd skillnad mellan skuren och langsgaende ullfiber.

* Tidigare forskare har visat belagg for att strukturen har betydelse av fargupplevelsen. Detta har
sakerligen en avgorande betydelse aven i mina iakttagelser.

* Ulfiberns up ﬁgnad kan ha en viss betydelse da den tunna hinnan, epikutikulan, utanpa
epldermlsfjal en har en reflekterande verkan. Det &r ocksa mojligt att hornceller och margceller i fiberns
inre har en storre absorberande formaga av fargen. 1 400 gangers forstoring av fibern tyckte jag mig se
en morkare avslutning av fibern dar den var skuren.

« Genom att jamféra med servetternas olika fargintensitet, som liknar ullfiberns variation, tyder detta pa
att strukturen har stor betydelse for fargupplevelsen.

« Aven mina kédnslor och upplevelser av mjukt och stravt, av vad jag ser paverka mitt synintryck av
ullfiberns olika delar.

« Aven mina erfarenheter och minnen av olika ytstrukturer kan paverka min upplevelse av farg.

* For mig som vavare ar det intressant hur farger uppfattas och hur jag kan paverka upplevelsen av far
genom att till exempel anvanda olika delar av ullfibern. Genom att anvanda mig av tvinnad fiber vaxelvis
med skuren fiber kan jag paverka fargupplevelsen, djuphet och intensitet i min vav.






slaggsten



