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Mättnad



Begrepp

• Mättnad: Förhållandet mellan kulörthet och vithet oberoende av 
svarthetsgraden. Kan beskrivas som en färgs renhet eller styrka.
• Intensitet: Ett uttryck för hur ljus eller mörk en färg är. Används ibland 

som synonym till mättnad. Ju mer grått eller vitt en färg innehåller desto 
mindre mättad är den och desto lägre intensitet har den.
• Kontrast: Kontrast innebär en stor skillnad mellan färger. Motsatsen 

benämns ofta kontakt.
• Strukturfärg: Betecknar en färg som ofta förekommer i naturen. Det är 

en färg som upplevs kulört men som inte har färgpigment. Den 
uppkommer genom mikroskopiskt små strukturer på materialets yta. 
Exempel på detta är vissa färgupplevelser av fåglar och insekter.



Frågeställning

• Strukturen på textilens yta är olika om ytan består av skurna 
ullfiber eller om ytan består av tvinnade fibrer i längsriktning. Kan 
detta ge en skillnad i färgförnimmelse? 
• Ullfibern är uppbyggd av epidermisfjäll ytterst, som omsluter 

hornceller och märgceller. Kan färgskillnaden bero på de olika 
cellernas olika förmåga att absorbera färg? 
• Kan hjärnans erfarenheter och bearbetning av ullfiberns 

synintryck påverka hur vi uppfattar ullfiberns olika delar? 











Moholy-Nagy
• Moholy-Nagy beskriver materialets struktur som materialets inre 

uppbyggnad. För färg kan det vara pigment och bindemedel. I min 
undersökning motsvarar det ullfiberns uppbyggnad och dess förmåga att 
absorbera färg. Materialets textur är den synliga ytan av materialet. I min 
undersökning motsvarar det den skurna ytan av ullfibern och ytan längs 
fiberns längsriktning. Moholy-Nagy skriver också att materialets textur har en 
relation till den textila strukturen. Materialets faktur är den sinnliga 
kännbara verkan som uppstår vid bearbetning av materialet. I min 
undersökning skulle det kunna vara hur jag putsar och beskär ytan i 
flossaväven. Jämför jag med sammet beskär man textilen i olika höjder för att 
få skillnaden i struktur att framträda. Dessutom behandlar Moholy-Nagy 
något som han kallar anhopning. Detta beskriver han som en ansamling eller 
en mängd av någonting, till exempel att skruvhuvuden som är tätt placerade 
ger en viss effekt. 5 I min undersökning skulle det motsvara att flera 
fiberändor står bredvid varandra i den skurna luggen, och genom detta ger ett 
förstärkt intryck. 



Hesselgren
• I sin doktorsavhandling Arkitekturens uttrycksmedel (1954) övertog Hesselgren 

färgterminologin från Moholy-Nagy och utökade den med ordet gräng som relaterar till 
känslan som uppkommer av beröringssinnenas bearbetning av informationen i hjärnan. 
Detta är relevant i min undersökning där ullfibern är ett välbekant material som i hjärnan 
bearbetas tillsammans med tidigare erfarenheter av känslan för ull i olika situationer.

• Vidare delar Hesselgren upp textur i två olika former. Han skiljer på ytstruktur, som innebär 
att ytan består av små färgade fläckar, till exempel färgfoton, och djupstruktur som innebär 
en knottrig yta, en yta med höjdskillnader. Djupstrukturen passar väl in i mitt arbete. Den blir 
olika på en skuren fiber och en längsgående fiber. I flossaväven skulle jag även kunna påvisa 
skillnaden i djupstruktur genom att beskära flossan i olika nivåer. Detta var vanligt på 
sammetsvävar från 1600-talets Italien.

• Hesselgren behandlar också mönsterbild som kan uppkomma i en textur. Hjärnan kan 
uppfatta försänkningar i materialet. Detta blir synligt genom att stryka väven åt olika håll eller 
att trycka ner eller trampa på väven. Färgförändringar och mönsterbild kan också förändras 
genom slitage av ytan.



Åke Svedmyr

• Åke Svedmyr tar i sin licentiatavhandling Den målade fasadytans 
materialitet (2002) upp hur färgmaterial åldras. Svedmyr inför 
begreppet materialiteten som är den visuella upplevelsen som 
resultat av underlaget, färgmaterialet och hur det är påfört på 
ytan. För Svedmyr innebär materialiteten även det som sker vid 
nersmutsning och slitage. Detta är i hög grad aktuellt i en flossad 
textil. För övrigt finns stora likheter mellan Svedmyrs terminologi 
och Moholy-Nagys och Hesselgrens terminologi.



Ludvik Wittgenstein
• Boken Färgens yta och djup behandlas även Ludvig Wittgenstein. Wittgenstein menar att 

färgbegreppens mening och innebörd ingår i ett språkspel.
• Filosofiska undersökningar (1953). ”Hur vet jag från min föreställning hur färgen verkligen ser 

ut”. Wittgenstein undersökte framförallt färgens synintryck och materialets färg.
• När ljuset som återkastas från ett föremål når ögat uppkommer ett färgintryck. 

Ljusåterkastningen, reflektionen, beror på ytskiktets fysiska och kemiska egenskaper. I 
färgmaterialet är det pigmentets fysiska och kemiska egenskaper som påverkar färgintrycket. 
Pigmentets kornstorlek och dess brytningsförmåga avgör hur ljuset sprids och hur det 
återkastas. Glansig färg ger spegelreflexer i vissa av ögats synvinklar, färgtoner förstärks och 
mättas genom ljusets brytning. Transparenta färger ger ljuset möjligheter att reflekteras i 
såväl pigmentet som i underlaget. Ljusreflektionen sprids olika av olika färgmaterial. Vissa 
färgmaterial fångar ljusets skiftningar inom ett brett register, andra material reagerar inte alls, 
de är stumma. Anledningen till detta är att vissa bindemedel kapslar in pigmentkornen, så 
att bindemedlets brottytor ges möjlighet till ljusreflektion.

• Det är möjligt att detta är vad jag upplever när jag jämför den skurna luggen md den tvinnade 
fibern. Ullfibern olika cellager kan eventuellt kapsla in pigmentkorn på olika vis. Beroende på 
vilken del av fibern jag observerar upplevs färgen olika starkt. 



Johannes Itten
• Liksom ett ord får sin rätta innebörd först i samband med andra ord så får den enstaka färgen 

sitt rätta utryck och sin speciella karaktär först tillsammans med andra färger. 
• Itten arbetade med sambandet mellan musik och färg. Även textil konst ingick i hans 

arbetsområde. 
• Varseblivning är i motsats till färgens fysikalisk kemiska verklighet en psyko-fysiskalisk

verklighet. Detta betecknar Itten som färgens färgverkan. Han menar att färgverkans 
djupaste och väsentligaste hemlighet är omöjlig att upptäcka med ögat, utan den kan 
endast kännas med hjärtat. Det väsentligaste undandrar sig en begriplig förklaring.

• När Itten beskriver färgverkan som en känsla i hjärtat uppfattar jag att han menar hur det 
undermedvetna i vår hjärna har sammanfogat alla de upplevelser av färg som gjorts i hjärnan 
och som beror på alla våra sinnen och tidigare erfarenheter. 

• Itten behandlar även färgverkligheten som färgens fysikaliska och kemiska definierbarhet 
och analyserbara pigment och färgstoff. Färgen uppfattas av människan genom 
varseblivning. 

• Utgångspunkten för Ittens påfallande färglära är färgernas verkan i naturen. Han studerar 
vilket intryck det färgade objektet får på det optiska sinnet, det vill säga ögat.



Jag använder mig i undersökningen av Åsbo 
ryagarn, som är ett ullgarn från rasen ryafår, Ull 
från ryafår har väl utvecklade, långa och glansiga 
täckhår.





Rörelse i bilden



Analog harmoni. Färgerna ligger efter varandra i 
färgcirkeln.



Komplementkontrast Två komplementfärger 
mot varandra



Treklang. Färger som står med samma 
avstånd från varandra i färgcirkeln



Fyrklang. Dubbla komplementkontraster. Två 
komplementpar. 



Parafras av ett konstverk



Parafras av ett konstverk



Viveka Nygren, född von Gerber 1925 i Lund, 
död 2015





Slyna och skära



Ullfibern

• Ullfibern hör till gruppen naturfiber och till undergruppen djurfiber. 
Fibern består till största delen av proteiner. Ullfibern är i sitt 
ytskikt uppbyggd av epidermisfjäll som ser ut som taktegel som 
ligger på varandra. Utanpå epidermisfjällen finns en tunn 
genomskinlig hinna, epikutikulan, som måste avlägsnas för att 
ullen skall kunna färgas. Detta kan göras genom mekanisk eller 
kemisk bearbetning. Under epidermisfjällen finns hornceller och 
märgceller. Horncellerna är långsträckta och spolformiga och 
ligger i fiberns längdriktning. Dessa utgör större delen av fibern. 
Märgceller är håligheter av öar eller längsgående rör av luft eller 
rester av fiberceller längst inne i fibern.



Epidermisfjäll, epikutikulan, hornceller och 
märgceller. 



Spunnen respektive skuren ullfiber i 10 
gångers förstorning.



Spunnen och skuren ullfiber i 250 gångers 
förstorning.



Hel och skuren ullfiber i 400 gångers 
förstoring



En trave servetter.



Slutsats
• Med mina provvävar kan jag tydligt visa en upplevd skillnad mellan skuren och längsgående ullfiber.
• Tidigare forskare har visat belägg för att strukturen har betydelse av färgupplevelsen. Detta har 

säkerligen en avgörande betydelse även i mina iakttagelser.
• Ulfiberns uppbyggnad kan ha en viss betydelse då den tunna hinnan, epikutikulan, utanpå 

epidermisfjällen har en reflekterande verkan. Det är också möjligt att hornceller och märgceller i fiberns 
inre har en större absorberande förmåga av färgen. I 400 gångers förstoring av fibern tyckte jag mig se 
en mörkare avslutning av fibern där den var skuren.

• Genom att jämföra med servetternas olika färgintensitet, som liknar ullfiberns variation, tyder detta på 
att strukturen har stor betydelse för färgupplevelsen.

• Även mina känslor och upplevelser av mjukt och strävt, av vad jag ser påverka mitt synintryck av 
ullfiberns olika delar.

• Även mina erfarenheter och minnen av olika ytstrukturer kan påverka min upplevelse av färg.
• För mig som vävare är det intressant hur färger uppfattas och hur jag kan påverka upplevelsen av färg 

genom att till exempel använda olika delar av ullfibern. Genom att använda mig av tvinnad fiber växelvis 
med skuren fiber kan jag påverka färgupplevelsen, djuphet och intensitet i min väv.





slaggsten


